


.11 est seul, au milieu de ses responsabilités infinies, sans
autre but que celui qu'il se donnera lui-méme, sans autre
destin qu'il se forgera lui-méme. -

Cette pensée de Jean-Paul Sartre sur -I'homme a recons-
truire- apres la derniére guerre, exprime ce que ressent pré-
cisément Jacques Doucet, lorsqu'il décide de cesser sa col-
laboration avec Dina Vierny. Car il a toujours, obstinément,
choisi avec intransigeance son chemin de liberté, souvent
bien rude, en solitaire, mais qui lui a aussi permis de «rester
maitre de ce gu'il est.»

Si le premier parcours représente des années d'espoir et le
second avec ses collages, un enrichissement €largissant sa
création; le dernier sera traversé tragiquement, meurtrissant
I'ime sensible de Doucet, y creusant son empreinte.

1977

Depuis leur rencontre fortuite 3 Saint-Germain-des-Prés, en
1948, Jacques Doucet et Rinaldo Rotta ont toujours entre-
tenu des liens trés amicaux. Aprés lui avoir organisé,
comme on le sait’, des expositions personnelles dans ses
galeries 3 Génes et 2 Milan, puis au Centre d'art et de cul-
ture de Cunco, Rinaldo Rotta, en janvier, le fait exposer a
nouveau dans ce lieu avec «Bestiaire du quotidien-. Ce sont
des gouaches-collages dont beaucoup ont été réalisées I'éte
précédent dans son atelier languedocien, qu'accompagnent
quelques peintures de format modeste. Ainsi commence ce
roisiéme parcours,

Une autre partie de ce -Bestiaire., appartenant a des collec-
tionneurs médecins de la vallée de Sallanches en Haute-
Savoie, sera présentée avec des huiles sur toile, des
gouaches et un pastel bleu au mois de juin, en Arles a la
Maison Pablo Neruda, Centre d'animation culturelle, dans
«Doucet, choix dans des collections-. On y trouve Pompet,
Tetovo II, Lumiére contrariée... toiles de ces derniéres
années, et Aujorrd bui 26.3.77, propriété du docreur Viol-
land, T'un de ces collectionneurs médecins. Cet ami lui
réclamant un titre pour cette ile le jour précisément de ce
choix, Doucet l'avait baptisée ainsi, non sans humour, puis-
qu'elle avait été réalisée trois années auparavant!

Mais l'année 1977 est surtout profondément marguée par le
retour de Doucel i la galerie Ariel ot il réalise au mois
d'avril, une importante exposition avec un ensemble de
vingt toiles de plus grand format que I'on ne pouvait voir
sur les cimaises restreintes de la galerie Dina Vierny. -Clest
12 une des innovations de Doucet, souligne André Laude®,
le “grand format” de Doucet s'est impos¢. 11 était appelé par
le désir d'un geste plus large...

Sa derniére exposition # la galerie Ariel avait eu lieu en
1958, date de sa rupture avec Jean Pollak. Les paroles
ameéres prononcées de part et d'autre 4 ce vernissage tapa-
geur, se sont depuis longtemps dissoutes. au fur et a
mesure de 'écoulement de ces vingt-neuf années. Jean Pol-
lak durant toute cette période. n'a jamais cessé de s'intéres-
ser 4 I'oeuvre de Doucet, qui en a toujours eu conscience,
et chacun d'eux, maintenant, est satisfait de reprendre une
collaboration qui avait semblé, il est vrai, n'étre que provi-
soire, Jacques Doucet retrouve avec grand plaisir I'espace
de la galerie et devant les ceuvres rassemblées sur les
cimaises, il peut méditer longuement de son évolution
depuis sa premiére manifestation personnelle en 1954

A propos de celte exposition André Laude écrit:

«Quand le mouvement “Cobra” surgit en 1948, il arriva avec
son “expressionnisme” | sa fureur, sa passion, son golt pour
les arts primitifs, les graffitis, sa violence tourbillonnante.
C'est seulement aujourd’hui qu'on commence 4 en mesurer
l'importance et Iimpact. Jacques Doucet fut de cette aven-
ture achevée historiquement en 1951, mais qui se perpétua
chez ses créateurs, 2 travers les métamorphologiques
apportées par le temps. On a souvent minimisé 'apport de
Doucet 2“Cobra” en omettant le seul “Cobra” de France
digne de ce nom. Plus de vingt ans apres, Doucel n'a rien
renié de son appartenance a ce mouvement qui demeure
pour lui, le lieu de toutes les libertés. Car c'est cela aussi
qui fit la richesse de “Cobra”™. Cest davoir li¢ des individus
autour de motivations ou de refus essentiels plutdt quau-
tour d'un programme pré-¢tabli que la création est censée
illustrer.
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«La peinture de Doucet, comme ses encres, s'appuie sur
une gestualité ample, lyvrique, pour tout dire poétique. Une
gestualité qui implique une volonté d'action a travers e fait
pictural. une action qui porte 4 la fois sur l'individu créant
et sur l'univers des humains que la création doit transformer
comme elle a transformé l'artiste. Chez lui la couleur n'est
pas poriée 4 lincandescence comme chez d'autres. Autre-
fois, il affectionnait déja les gris, les ocres, les bleus, dont il
parvient a arracher des vibrations émouvantes. “La liberté est
une vertu qui se conguiert, elle n'est pas un don du ciel”,
affirme Doucet. On retrouve 13 I'amateur d'art byzantin,
oriental, dans lesquels il a nourri sa passion, son attirance
du baroque. A I'image de ceux qu'il vénére — Paul Klee,
Joan Mird - Jacques Doucet atteint le domaine ol la créati-
vité libére la réalit¢ intérieure, complexe et riche, d'un indi-
vidu qui a été curieux de tout, qui a le golt des choses, et
affectionne la saveur de l'existence. Pour qui fréquente
Doucet, ces mots prennent tout leur sens, Chez Doucet
triomphe la “sant¢ d'enfance”...

Parmi les toiles exposées on peut voir: Luminance des Alys-
camps, de 1976, Chronique damascéne, Déchirure noc-
turne, Jongleurs dastres, Fenélre au venl qui illusire cet
article d’'André Laude, Insurrection des signes, reproduite
dans le catalogue de I'exposition. Dans celui-ci figure égale-
ment un petit récapitulatif, apercu des réalisations des der-
niéres années: l'ensemble des quatre petites et premiéres
gravures de 1965 apprécié par Doucet, Les Jongleurs
d’astres, gravure de 1974 — qui porte le méme titre que
I'huile sur wile -, le tableau Somnambulesque illustré par
un poéme de Jean Orizetl, deux collages de 1972, deux
sculptures, le dessin de la couverture d'Encres mélées, un
poéme de son ami José Sanchis-Banus accompagne le col-
lage Promeneur des solitudes. et une encre de Chine de
1974, 11 y a aussi un poéme que Doucet dédie a son fils
Guillaume, sculpteur et graveur pour une de ses sculptures
et la série de gravures Horloges anti-temps, que celui-ci
avait ¢laborées.

Si Jacques Doucer est heureux de reprendre sa collabora-
tion avec Jean Pollak, il conserve toutefois une gratitude
certaine envers Dina Vierny, survenue i un moment délicat
de son existence picturale. Son exigence. comparable i
celle de Doucet, a sirement contribué a I'épancuissement
de son ceuvre et renforc s premicres énergies, Pendant
ces seize années, il a réalisé beaucoup de collages, un cer-
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tain nombre de tableaux-collages dont sa peinture a bénéfi-
ci¢. «Cette forme de création m'a ouvert des possibilités nou-
velles, et avec mes papiers collés, j'ai eu, a-t-il répéré souvent,
un contact plus sensuel, plus direct avec la matiére.» Cc
contact lui était nécessaire car il lui a permis «d’élaguer sa
vision», ce qui a €té extrémement important pour la conti-
nuité de son ceuvre. Et par la suite, Doucet évogquera sou-
venl leurs conversations animées sur la peinture, qui finis-
saient fréquemment en plaisanteries ob 'humour de T'un se
fondait dans celui de l'autre.

Quant 4 Jean Pollak. «il a toujours gardé un ceil sur mon ceuvre
et le bon, affirme Doucet, & I'égal de celui intransigeant de Dina
Vierny. = Depuis leur premiére collaboration, il sait que ce
regard constamment attentif a la qualité d'une peinture en
décele tres vite la faiblesse, Aussi sa franchise & son égard a
toujours €té appréciée par Doucet, sans cesse envahi par le
doute. L'estime qu'il lui porte n'en est que plus grande et
permet 4 leur amiti¢ de toujours subsister. Aprés avoir
repére et apprécié les grands formats de Doucet dans son
atelier, Jean Pollak i avait vivement conseillé de les pré-
senter 4 cette exposition-retour 2 sa galerie Ariel. «Car,
avail-il précisé, il faut en finir avec cette image de collagiste
qu'on lui a attribué ces derniéres années.- Mais, on le sail,
Jacques Doucet n'a lui aussi qu'un seul désir, montrer que
pendant sa période de collages il n'a cessé de peindre, et
maintenant il éprouve enfin le plaisir de le manifester,
Jean Pollak est également satisfait d'accueillir 4 nouveau un
de ses premiers poulains, et de reprendre une amitié qui
date de 1954. Aussi connait-il fort bien le Doucet nurbulent,
homme de caractére, dont les propos parfois corrosifs sont
vite remplacés par un autre Doucet, homme de culture,
dont les connaissances surprennent toujours ceux qui n'ont
éprouveé que le premier. Un jour, chez lui, au cours dun
repas, Doucet avail €tonné les convives et en particulier un
peintre qui le connaissait bien, mais certainement insuffi-
samment, en discutant d'un sujet philosophique. L'autorité
de ses propos, son érudition, les avaient tous impressionneés
et ils découvraient, sous Thabituelle gouaillerie de Doucet,
une gravité quils ne soupconnaient pas. Quant a son cOlé
farceur, Jean Pollak, en reprenant leur collaboration, ne
mangua pas de lui rappeler une anecdote de leur jeunesse
qui les avait beaucoup amusés et dont la simple évocation

3.0 André Laude, ibid.



